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Resumo

O livro Ronda da Meia-Noite, do repérter Sylvio Hored, pseudbnimo de Domingos
Alexandre, tem sua importancia diagnosticada em dois flagrantes. Trata-se do registro
dos submundos do inido do sculo XX na cidade de Séo Paulo, caracterizada, a €poca,
pela crescente ubanizagdo, indudridizacdo e transformacdo socio-culturd. A obra
também sndiza o emprego do género reportagem, em condituicdo no periodo. Nos
jornais das décadas de 1910 e 1920, ddliineava-se a reportagem como dividade
propriamente jornalistica, em detrimento do bdetrismo. A luz dos aspectos da narraiva
(espaco, tempo, personagens e foco narativo), desenvolve-se audmente uma andise
tedrico-interpretativa, a fim de iniciar os estudos sobre Flored e fornecer um panorama
das implicacOes narrativas que nortelam as suas reportagens em Ronda da Meia-Noite.
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I ntroducéo

Ronda da Meia-Noite, publicado em 1925, € obra de Sylvio Florea (1862-1929),
pseudbnimo do jorndita Domingos Alexandre. O livro agrupa uma <érie de
reportagens que relinem as impressdes que o reporter santista obteve a partir do contato
com o cotidiano e os costumes da cidade de S&o Paulo da década de 1920.

Sobre a trgjetdria de Flored ainda pouco se sabe. Sua bibliografia, por sua vez,
nos reserva outras quatro publicagBes que ndo relinem reportagens e a sua colaboracéo
em O Estado de S. Paulo, O Queixoso e A Vespa. Nesse interim, Ronda da Meia-Noite
parece se destacar — sobretudo com a sua publicacéo em 2002 e em 2003, pelas editoras
Boitempo e Paz e Terra — como importante heranca do reporter esquecido por décadas.

No contato com Ronda da Meia-Noite notamos primeramente a sua temdica — o
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submundo pauligano do inicio do século XX — e o sau formato textuad — o género
jorndigtico por exceléncia, areportagem.

Podemos dizer que o livro capta, sob perspicaz olhar d autor, os aspectos dos
chamados bas-fonds ° da S&b Paulo dos anos vinte, retratando seus tipos marginais — de
bébados e prostitutas a loucos e presos —, errantes da cidade que se depara com a
promessa do progresso urbano. Ronda da Meia-Noite detdha o submundo da belle
époque pauligana, “comprometendo-se com as paisagens esguecidas e pouco documentadas
dos que viveram a margem dos beneficios trazidos pelo progresso e pela modernizacad’ *.

A leitura da obra em questdo pode suscitar divida quanto ao género dos seus
textos. Seriam reportagens ou seriam cronicas? A dlvida que nos tenta a classificarmos
de dlbito a natureza da forma da escrita de Flored € logo minguada por Marcelo

Bulhdes, que nos previne lembrando que:

Ha na verdade, um modo bastante peculiar da configuracdo do género
reportagem em Ronda da Meia-Noite, apoiada, inclusive, na expressao literéria,
0 gue permite gque seus textos possam também ser chamados de cronicas. Vae a
pena destacar e avaliar alguns aspectos dessa peculiaridade. Ao fazermos isso,

estaremos refletindo sobre as possibilidades de redizacdo de um género
jornalistico essencial, com o exemplar destacado de um contexto distinto e

distante do modo de fazer jornalismo da atualidade °.

Né&o é do tempo de Flored a imprensa jorndigica estabelecida em uma
sociedade urbano e industria, o uso do lead, o texto enxuto e o repldio aos sSntomeas de
subjetividade e ornamento literario. Bem sabemos que tais préticas, responsdveis pela
autonomia do jorndismo ao disancia-lo da arte literaria, sfo indispensiveis as redagoes
auais. Hoje, tranggredir a “fronteira’ entre realidade e fcgdo € um dos maiores pecados
do jorndigta profissond. Redidade distante do fina do século XIX, éoca em que “o
repdrter estava por surgir” ©.

Contudo, mesmo entendendo que o contexto jorndistico de Florea € digtinto do
atud, afind produziu jorrdlismo em “um pais cuja grande imprensa continuava sem
encortrar sua linguagem especifica’’, é impraticivel negar as marcas do género
reportagem nas nardivas e fragmentos de narativa de Ronda da Meia-Noite

“Jorndismo, independente de quaquer definicdo académica, € uma fascinante bataha

3 Em Ronda da Meia-Noite (2003), bas-fond consta no glossario significando “ area de prostitu¢ao”, “submundo”.
4 RAGO, 2003, p. 7.

® BULHOES, 2005b, p. 108.

® MEDINA, 1988, p. 52.

" SODRE, 1999, p. 296.
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pela conquista das mentes e coragbes de seus avos letores, telespectadores ou
owintes’ 8. A definicdo, embora legitima, ndo nos auxilia em razdo do jornaismo a0
qua faz referéncia A dirmacdo pode ser vadida para uma sociedade de massas
concretizada que, tendo experimentado o advento da televisdo, por exemplo, pode ser
contextualizada em torno da Indidria Culturd e do dpice da especidizacéo e
consolidacdo ndo somente da imprensa, mas da empresa jorndigtica Razéo que judtifica
0 “pedido de respeito” a0 tempo jorndistico de Sylvio Flored, cunhado por suas
proprias transformacfes nas letras, na imprensa e na vida urbana. Sem atencdo,
edtariamos propicios a certas distorgfes, capazes de impedir que reconhecéssemos a
préatica jornalistica da época como td. “A técnica do jorna €& regra gera, a técnica do
jorndismo. Td como o jornd, o jornadismo ndo é uma invencéo. Deve ser entendido

como um processo histérico, laboriosamente aperfeicoado no tempo” °.

PredisposicOes para a reportagem de Floreal

As trandormacbes pelas quais o jorndismo brasleiro passou que mas
interessam ap advento da reportagem S0 as que se processaram no Ultimo quartel do
sculo XIX e que s intengficaram na virada do século. Quanto a redidade da atividade

daimprensa brasileira ainda na segunda metade do século XIX:

O publico de imprensa era 0 mesmo das conferéncias com tema sorteado,
dos folhetins e saraus. Predominava como noticia os “fatos da
sociedade’, aguns escandalos politicos e de vez em quando, um ou
outro crime °,

No Brasl, esse periodo experimentou embate entre duas linhas clésscas do
jornalismo: a francesa e a americana. A linha americana pode ser entendida como o que
s convencionou jornalismo informativo, que “aigurase como categoria hegemonica,
no século XIX, quando a imprensa norte-americana acelera seu ritmo  produtivo,
assumindo feicd indusrid e convertendo a informaggo em mercadoria™!. Na

perspectiva americana, “se os séculos XVII e XVIII foram os do prndismo publicista e

8 ROSSI; 1986, p. 7.

® BAHIA, 1972, p. 153.
19 MEDINA, 1988, p. 52.
1 MELO, 1985, p. 15.
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0 sculo XIX o do jorndismo educador e sensaciondista, 0 século XX foi o do
jorndismo-testemunho” 12,

Todavia, 0 Brasl foi durante longo periodo bom receptor das diretrizes
francesas, que se dinhavam a uma linguagem mais beetrista, opinativa e politica No
entanto, mesmo a Franca ndo estava, por esses tempos, imune as linhas do jornalismo
americano. orientado pelo notici&io, pelos fait-divers e pea promogdo de uma
linguagem propria, diganciando-se da literatura. Assim, apesar de depositario do padréo
francés, a imprensa bradileira entrou, no fim do século XI1X, em contato com uma nova
idéa de jorndismo contraia a producdo artesand, vinculada a nogdes industriais de
uma producdo predominantemente informativa, que importasse ao letor as
transformacbes de seu tempo, aém de inaugurar os dicerces para géneros como a
cronica, anoticia e, inevitavelmente, areportagem 3. Com efeito, o jornalismo moderno

[..] ndo é expressdo de interioridade, mas informacdo. Sua autoridade nédo
emana da subjetividade ou da imaginacdo do autor, mas de seu compromisso de
comunicar a verdade. Especidmente quando o estilo europeu de jornalismo
opinativo e analitico cede espaco, a partir do século XX a0 modelo objetivo,
impessod e informativo da imprensa americana .

Nesse periodo, os homens de letras, porém, ndo tiveram sua atuacéo no jorna
usurpada. Se anteriormente buscavam notoriedade nas folhas, continuaram a fazé-lo,
gpenas com espaco mais redtrito; tampouco deixaram de utilizar o jorna, a \dla comum,
para garantirem o0 sugento que a literatura pouco agilizava, a&é mesmo entre os imortais
da Academia Brasileira de Letras™®. O jornd, a partir de entdo, nd admite mais ser
somente “tribuna do povo’, nem mesmo aceitar a criacdo individudizada representada
pela figura do escritor, requisitando a producdo anbnima do corpo de repdrteres,
reunidos nas sadlas de redacéo. Tas necessidades se intendficarldo com a virada do
século, a conflagragdo da Grande Guerra e o advento do telégrafo®. Dois estudiosos do
periodo bem dntetizaram a mudanca do conteldo dos jornais e do surgimento dos
novos géneros jorndigticos, sob a luz do movimento de urbanizacdo que moldava novas

relacbes sociais. O primeiro deles € Nelson Werneck Sodré:

12| AGE, 2003, p. 49.

13 BERTOLLI FILHO, BULHOES, 2006, p.57-58.
14 cosTA, 2005, p. 217.

15 SODRE, N., 1999; COSTA, 2005.

18 BAHIA, 1972, p. 51; MEDINA, 1988, p. 53.
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As colaboracOes liter&rias, alias, comecam a ser separadas, na paginacdo dos
jornais. congtituem matéria a parte, pois o jorna ndo pretende mais ser, todo ee,
literario. Aparecem sessdes de critica em rodapé, e o esbogo do que, mais tarde,
serdo os famigerados suplementos literérios. Divisdo de matéria, sem divida,
mas intimamente ligada a tardia divisdo do trabalho, que comega a impor as
suas inexoraveis normas'’.

O segundo é Brito Broca:

Entre as inovagdes de nossa imprensa no inicio do século, com relacdo a
literatura, podemos distinguir as seguintes. a decadéncia do folhetim que evolui
para a crénica de uma coluna focdizando apenas um assunto, e dai para a
reportagem; o emprego mais generdizado da entrevista, muito pouco utilizado
até 1900, e a critica literéria em cardter mais regular e permanente™®.,

Crigtiane Costa também ratificou essa transformacao no inicio do século X X:

Na histéria do jornalismo, o rodapé aencariano evoluiu para a cronica de
Machado e Bilac, e SO no inicio do século XX abriu espaco para a reportagem e
a entrevista, até entdo raramente usada. Foi esse modelo de reportagem de
campo que marcou o nascimento do jornalismo moderno®.

Com a introdugdo de inovagdes tecnoldgicas e com o advento da fase industrid,
0 jornadismo conheceu no 1900 em diante 0 surgmento de géneros proprios,
partticularmente com o0 “desenvolvimento da reportagem, com esforco anditico e
documentd que procuram Stuar mas precisamente o cidaddo diante dos

acontecimentos”  2°

. Segundo Lage, “o0 conjunto de técnicas surgido na América
terminou sendo 0 mais adequado para a Stuacdo gerada na sociedade industrid
madura’®!. Com a atividade jornaistica absorvendo novas técnicas e atenta a vida
vertiginosa que a urbanizacdo deflagra nos grandes centros, a reportagem confere-se o
status de loca “onde se contam, se narram as peripécias da atuadidade’, sem “nenhum
rebuscamento  estéril, nenhuma forma mondtona (...) entre o olhar do leitor e o fato
restituido em sua veracidade” 2,

Dexde entdo, privilegiorse a informagdo. Embora anda contassem com
colaboracéo literéria, as folhas bradleiras perderam o seu cardter doutrindrio, subtrairam

0s atigos para abrir espaco a0 notici&io e a reportagem, mais apraziveis ap gosto

171999, p. 297.

18 1975, p. 219.

192005, p. 41.

20 MELO, 1985, p. 36.

21 2003, p. 19.

22 SODRE, M.; FERRARI, M. H., 1986, p. 9.
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sensaciondista dos leitores 23, “Foi a0 que se amoldou logo um Jogo do Rio, fazendo da
reportagem um género liter&io e vindo assm a savir Smultaneamente ao jorndismo e
aliteratura’ 2,

Jodo do Rio, pseudébnimo do jornalista e escritor Paulo Barreto, € referéncia
freqliente em varios estudos acerca do advento da reportagem no Brasil. Autor de Alma
Encantadora das Ruas, Vida Vertiginosa, Religibes do Rio, entre outras obras, é
comumente reconhecido como 0 homem dos jornais e das letras que, na nova imprensa,
trangtou com fluéncia entre o meio literario e o jorndigico, bem como entre os salfes e
os bas-fonds cariocas por volta de 1910 2°. Jodb do Rio inovou na imprensa brasileira

a0 transformar a cronica em reportagem, &s vezes com “visumbres poéticos'?°:

Foi essa experiéncia que Jodo do Rio trouxe para a crénica, a do repdrter, do
homem que, freqlientando sal8es, varejava também as bailcas e as tavernas, os
antros do crime e do vicio. Subia 0 morro de Santo Anténio pela madrugada
com um bando de seresteiros e ia aos presidios entrevistar os sentenciados. [...]
A cronica deixava ce se fazer entre as quatro paredes de um gabinete tranqilo,
para buscar diretamente na rua, na vida agitada da cidade o seu interesse
literério, jornaistico e humano® .

A importancia de ressdtar, mais uma vez, o pioneirismo de Jodo do Rio deve-se
ndo somente & introducdo da reportagem, mas a influéncia que tavez tenha promovido
em reporteres que 0 “sucederam”, tas como Sylvio Hored. Influéncia formd e
temética, inclusive. No periodo que se estende do aparecimento do autor de Religides do
Rio aé o fim da Segunda Guerra Mundid, ha “um vazio a ser invedigado por uma
eventud historiografia da reportagem no Brasil”?8. A idéia de que Jodo do Rio encarnou
0 proprio espirito do jornalismo moderno foi gpontada por Cremilda Medina

Observacdo direta e palpitante. Repérter que va a rua e constréi sobre 0
momento a historia dos fatos presentes. Da unido desses dois conceitos nasce a
definicdo moderna de jornadlismo. E Jo&o do Rio, se ndo é origina na historia da
imprensa, pelo menos no Brasi inicia esse processo™.

Com efeito, Jodo do Rio foi €eficiente na observacdo dos fatos presentes. Razéo
pea qua seus pesquisadores fregientemente preferem |he atribuir a condicdo de

23 BROCA, 1975, p. 218.
24 \bid., p. 218.

25 COSTA, 2005, p. 42.
26 BROCA, 1975, p. 247.
27 |bid., p. 247.

28 LIMA, 1995, p. 166.
29 1088, p. 58.
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reporter em detrimento da de escritor. No Brasil, a sua inovacdo técnica e formd é
compreendida como a consolidagdo da reportagem como género jornalistico por
excdéncia E mas a nocdo de que a imprensa moderna, ja na fase indudtrid, € movida
pelo contato com os acontecimentos da atudidade e com o relato deles, assm como a
propria literatura, que sempre esteve em fronteira pouco nitida com a nossaimprensa.

E esse espirito de um novo tempo para as penas — de literatos e jorndistas — que
foi vivenciado por quem colaborou nos jornais ou “carregou O notici&io” nas duas
primeiras décadas do século XX, que também envolveu o periodo de 1915 a 1925, os
anos em que Hored cunhou as pégines de Ronda da Mea-Noite. Uma espécie de
convocacdo para esse novo tempo foi feita em 1918, nas paginas reservadas aos

colaboradores de O Estado de S. Paulo, sob o titulo de Nova literatura:

A mesma evolucdo literdria que no século XIX conduziu os espiritos do
romantismo ao realismo, deve agora semelhantemente fazer-nos transpor no
Brasil o periodo da literatura acastelada nas construges imaginativas, para
defrontarmos em face com as condig¢des concretas do ambiente, sem fugirmos a
nenhuma conclusdo imposta pela observacdo, como sem aterarmos em nada a
fisonomia dos fatos. [...] E essaliteratura redlista, fundada no estudo dos nossos
fatos, impregnada de verdade e de sinceridade, colimando construir 0 nosso
ambiente socia, objetivando um dto ided humano, — que nos cumpre ora
realizar no Brasil. As grandes épocas literérias se caracterizam sempre por uma
expressdo brutal da verdade, por uma diagnose exata e impiedosa da reaidade
socid. Sem isso, ndo ha sendo bizantinismos. Quanto mais forte e vigorosa for a
pintura da realidade, tanto mais genial se reputa o artista™.

Aspectos da reportagem e aspectosda narrativa

O autor de uma reportagem deve atender a uma premissa centrd: a vivéncia, a
observacdo do fato que podgeriormente relatara, conferindo-lhe verossmilhanga O
relato ndo prescinde do contato com o real aparente para ser relato. “A experiéncia
propicia a0 narrador a matéria narrada, quer essa experiéncia sga propria ou relatada. E,
por sua vez, transforma- se na experiéncia dagueles que ouvem a estéria’ 3.

Ap6s 1900, a figura deste novo profissonal da imprensa, preocupado com o
relato dos fatos presentes, se identifica, portanto, com o surgimento de novos géneros
jornalisticos. Repdrter sera a acunha para quem cumpre as exigéncias desta nova
perspectiva, enquanto dotado de certas capacidades para a prética da reportagem, como

o “farg”, por exemplo:

30 SERVA, 1918, p.2.
31 BENJAMIN, 1975, p. 66.
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Faro, traduzido em linguagem técnica do jornalismo moderno, € a capacidade
de antecipar informagdes pelo convivio com os fatos em movimento no presente
histérico; e a fidelidade do repdrter pode ser traduzida como observacdo da
realidade e captacdo de dados objetivos, exteriores ao observador®.

Razéo pela qual podemos atribuir a reportagem a condicdo de género do
jorndismo  moderno  profundamente condizente com a hovas exigéncias da

modernidade e da urbanizaco, pois:

[..] visando atender a necessidade de ampliar os fatos, de colocar para o
receptor a compreensdo de maior alcance, € que o jornalismo acabou por
desenvolver a modalidade de mensagem jornalistica batizada de reportagem E
aampliacso do relato smples, raso, para uma dimensio contextual™.

Estudiosos do desenvolvimento do género reportagem concordam em um ponto:
a reportagem € um goprofundamento da noticia, tanto no plano textud, quanto no proprio
ato de reportar, de contextudizar. Se a noticia “anuncid’ os fatos, tornando-os publicos
e tendo o status de noticia apenas os fatos anunciados, “a reportagem oferece
detdhamento e contextudizacdo aguilo que ja foi anunciado, mesmo que predomine o
demento informativo™*. O que mais diferencia a reportagem da smples noticia é seu
poder de contextuaizacdo, uma vez que “nd cuida da cobertura de um fato ou de uma
Série de fatos, mas do levantamento de um assunto conforme angulo preestabelecido”®,

O texto-reportagem de feicdo narrativa oferece descrigbes do ambiente e dos
seres, apoiada na observacdo do red aparente, pois “toda reportagem pressupde
investigag®o e interpretaco™®. A narrativa é “todo e qualquer discurso capaz de evocar
um mundo concebido como red, maerid e esiritud, dtuado em um  espaco
determinado™®’. E, indo dém, também é “um universo smbdlico com caracteristicas e
fungdes que merecem um estudo a pate. E tanto faz que se trate de uma narrativa
inteiramente ficcional ou de uma narrativajornalistica™®. Em outras palavras,

A nardiva jorndigtica € como um aparato Otico que penetra na
contemporaneidade para desnuda-la, nostra-la ao leitor, como se fosse uma
extensdo dos proprios olhos dele, leitor, naquela redidade que esta sendo

32 MEDINA, 1988, p. 59.

33 LIMA, 1995, p.24.

34 SODRE, M.; FERRARI, M. H., 1986, p. 17.
35| AGE, 2000, p. 46.

36 | AGE, 2003, p. 136.

37 SODRE, M.; FERRARI, M. H., op.cit., p. 11.
38 COIMBRA, 1993, p. 17.
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desvendada. Para cumprir tal tarefa, a narrativa tem de selecionar a perspectiva
sob a qual serd mostrado o que se pretende. Em outras palavras, deve optar na
escolha dos olhos — e de quem — que serviréo como extensores da visdo do
leitor®.

Muniz Sodré e Maria Helena Ferrari nos fornecem a possibilidade de classficar
a reportagem, quando propdem trés categorias digtintas. reportagem de fatos (fact-
story), reportagem de acdo (action-story) e reportagem documental (quote-story). A
primeira categoria, como a propria nomenclatura sugere, se importa com a narracdo dos
fatos em sucessdo, com certo efeito de objetividade. A “de acdo” € a que narra o
desencadeamento  dos acontecimentos, evidenciando o replrter como testemunha e
presentificando o ocorrido para torna-lo com caracteristicas do estar ocorrendo,
objetivando envolver o leitor em uma “visudizacd cinematogréfica’ do acontecimento.
A reportagem documentd, por sua vez, e vae de complementos documentals que
podem introduzir no relato esclarecimentos sobre os fatos e as acdes observados'™.

Para a andlise tedrico-interpretativa dos aspectos das narrativas em Ronda da
Meia-Noite — fazse necessio mencionar 0s aspectos inerentes a todo texto narrativo.
Para is0, a teoria em que nos gpoiamos Ndo pode se restringir as técnicas e ao edtilo da
producdo textud, mas deve ser aguela que confere atencdo as estruturas interiores do
texto naraivo que, quando aticuladas, lhe conferem a qudidade de conjunto, de
narrativa propriamente dita*'. Redizar iso para a andise de uma narrativa jorndistica
ndo judifica edranhamento, pois, “no sentido mais amplo que admitimos hoje, cabe
chamar de naraiva a tituos diferentes, (...) as vérias espécies de relatos orais e a
modalidade de escrita— biografias, memdrias, reportagens, cronicas e historiografia’ 2,

Um desses agpectos da narrativa é o foco narretivo. Consderaremos as seguintes
moddidades de foco narraivo: narrador testemunha, em 12 pessoa; narrador
protagonista, em 22 pessoa; narrador onisciente, em 32 pessoa; € modo dramatico, “que
selimitaainformar o que as pessoas fazem e o que falam”, em 32 pessoa™.

A personagem € outro demento da problematica narrativa a ser considerado.
Antonio Candido percebeu uma tendéncia quanto ao tratamento das personagens nos

romances modernos. Para de, dois modos principais so privilegiados. “seres integros e

¥ LIMA, 1995, p.122.

0 |pid., p. 21-64.

1 COIMBRA, 1993, p. 8-9.
42 NUNES, 1988, p. 6.

43 COIMBRA, op. cit., p. 48.
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facilmente ddimitdveiss marcados duma vez por todas com certos tracos que o
caracterizam” ou “seres complicados, que ndo se esgotam Nnos tragos caracteristicos™-.

No primeiro modo, ele se refere aos personagens de costumes, que fazem parte
do “processo fundamental da caricatura’, fundados em “tragos ditintivos, fortemente
escolhidos e marcados, por meio, em suma, de tudo aquilo que os digtingue vistos de
fora®. No segundo, se refere aps personagens de natureza, que “nd SE0
imediatamente identificaveis’, e condituidos, “dém dos tragos superficias, peo seu
modo intimo de ser”, o que “impede que terham aregul aridade dos outros” “°.

Com efeto, quando tomamos outros autores que discutem o eemento
personagem encontramos correspondéncia entre a  personagem de costumes e a
personagem plana, bem como da personagem de natureza com a personagem redonda

ou esférica. Esclarecendo, pode-se dizer que a personagem plana:

[...] éacentuadamente estatica: uma vez caracterizada, ela reincide (por vezes
com efeitos comicos) nos mesmos gestos e comportamentos, [...] de um modo
gera suscetiveis de serem entendidos como marcas manifestativas, por isso, a
personagem plana é facilmente reconhecida e lembrada; por isso também, ela
revela uma certa capacidade para se identificar com o tipo e com a sua
representatividade social [...] .

Enquanto a per sonagem redonda:

[...] reveste-se da complexidade suficiente para congtituir uma personalidade
bem vincada. Trata-se, neste caso, de uma entidade que quase sempre se
beneficia do relevo que a sua peculiaridade justifica: sendo normamente uma
figura de destague no universo diegético, a personagem redonda €, a0 mesmo
tempo, submetida a uma caracterizagdo relativamente elaborada e néo-
definitiva A condi¢do de imprevishilidade prépria [...], a revelagdo gradua dos
seus traumas, vacilagbhes e obsessdes constituem os principais fatores
determinantes da sua configuracdo [...] “.

Optamos pelas nomenclaturas personagem plana e personagem redonda, apenas
ressdtando que ha plena posshilidade de uma personagem identificada como do tipo
plana assumir, num mesmo universo nardivo, a qudidade de personagem redonda, e

vice-versa, através da propria atitude narrativa®®.

44 CANDIDO, 2000, p. 60.

5 1bid., p. 61.

46 CANDIDO, op. cit., p.62.
7 |LOPES; REIS, 1988, p. 218.
“8 |bid., p. 219.

9 L OPES; REIS, 1988, p. 218.
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As outras trés possiveis modaidades de personagem sdo: figurante (que também
pode ser identificada com o tipo), personagem referencial e personagem anafora.

Quanto ao modo figurante, pode-seidentificalo a partir da suarelevancia, pois.

[...] quando estéo em causa eventos de feicéo social, o figurante poderevelar-se
um elemento fundamental para ilustrar uma atmosfera, uma prafisséo, um

posicionamento cultural, uma mentalidade, etc. Por isso ee identifica-se, ndo

raro, com o tipo” .

O tipo, para elarecer, vito que 0 gpontamos com a possibilidade de se
configurar a partir do emprego da personagem plana ou figurante, deve ser apreendido
como uma modaidade que intenciona dntetizar, na ilusracdo representativa de um
individuo concreto, a categoria abstrata do coletivo®.

A personagem referencial diz respeito a representacéo de adguém ja arraigado no
repertério plblico, no imagin&io de um conjunto culturd. Sobre €a, ainda, pode-se
goontar que “remete a um sentido pleno e fixo, imobilizado por uma cultura Sua
agpreensio e seu reconhecimento dependem do grau de participagdo do leitor nessa
cultura™?. Quanto & personagem anafora, €a “sd pode ser apreendida dentro do texto,
ou, mais especificamente, na rede de relagbes que os eementos do texto mantém entre
§” *3, 0 que torna seu sentido contrério ap da personagem referencial. Quanto ao
elemento espaco é preciso averiguar no texto os demarcadores oferecem identificacdo

rgpida deste e emento na narrativa

Os eementos linglisticos que servem, no texto, para delimitar 0s espagos
exercendo afungdo de demarcadores séo basicamente os adjuntos adverbiais de
lugar (aqui, di, 14 no dto, em S&o Paulo, etc.). Os espacos podem também ser
demarcados por um substantivo, que da uma denominacdo ao espaco (pétria,
terra do exilio, Brasil, Inglaterra, etc.). Outro elemento que serve ainda como
demarcador espacial séo os deslocamentos de personagens, como, por exemplo,
saida de casa, ida para S3o Paulo, etc **.

Mas, € a patir dos aspectos que 0 espago pode assumir na narrativa que
podemos gpontar trés diferentes modos de categoriza-lo: espacgo fisico, espago social e

espaco psicol dgico.

%0 | OPES; REIS, op. cit., p. 209.

®1 |bid., p. 223.

%2 COIMBRA, 1993, p.73.

%3 |pid., p. 74.

** FIORIN; SAVIOLI, 1991, p.158.
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Espaco fisico serd, na nardiva, condituido pelos “componentes fisicos que
servem de cend&rio ao desenrolar da acdo e a movimentagdo das personagens. cen&ios

geogréficos, interiores, decoracdes, objetos etc” °°.

Espaco social, por sua vez,
“configura-se sobretudo em funcdo da presenca de tipos e figurantes: trata-se entdo de
ilustrar ambientes que ilustrem, quase sempre num contexto periodoldgico de intencéo

critica, vicios e deformagBes da sociedade” °°

. Sobre o espaco social, Coimbra
denomina-0 como moddidade que “agpreende as amosferas que reinam em certos
ambientes sociais’ °’. Por dltimo, o espaco psicoldgico “congiitli-se em funcdo da
necessdade de evidenciar amosferas densas e perturbantes, projetadas sobre o
comportamento, também ele norma mente conturbado, das personagens’ °8.

Assm, compreendemos trés possibilidades do espaco narrativo — fisico, socid e
psicologico. Ressdtando que 0 emprego destas categorias deve ser dirigido para a
agpreensio da funciondidade da descricBo espacid, ou sga, quais oS objetivos do
narrador em demarcar este elemento na narrativa >°.

Sobre o demento espacial, precisamos ainda consderar a classficagdo criada
por Osman Lins, que parece atender as relacbes do espaco com o fluxo narrativo. O
autor oferece outra denominacéo para o estudo da observacdo espacial, a ambientacao.
Podemos defini-la com suas paavras, dizendo que se trata do “conjunto de processos
conhecidos ou possivels, destinados a provocar, na narativa, a nocdo de um
determinado ambiente’ . Ou seja, sd0 as \érias formas concebiveis de introducéo do
€lemento espaco na narrativa.

S0 trés as posshilidades de ambientacdo: franca, reflexa e dissmulada ou
obligua. A primeira compreende a introducdo pura da ambientacdo na narrativa durante
a descricéo que o narrador sobrepde a acdo. Ela pode ocorrer tanto na narrativa em 12
como em 32 pessoa 1.

A do tipo reflexa é caracterigtica das narrativas em 3 pessoa, identificada
guando o narrador mantém em foco a personagem, objetivando as coisas serem

percebidas através da personagem, sem a sua intromissdo 2. O ditimo tipo, dissimulada

% |LOPES; REIS, op. cit., p. 204.
%8 | pid., p. 205.

7 COIMBRA, op. cit., p. 67.

%8 | OPES; REIS, op. cit., p. 205.
%9 DIMAS, 1985, p. 5-15.

%0 |INS, 1976, p. 77.

®1 |pid., p. 80-81.

%2 |pid., p. 82-83.
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ou obliqua, trata-se da indicacdo espacia na narrativa sem interrupcao da descricdo pura
do narrador ou da personagem, elaborada a partir de uma fusdo do espago com aacio .

O Ultimo agpecto € o tempo que, vae ressdtar, na narativa ndo representa
necessariamente o tempo da fatura textud, originando-se dessa negacdo a prerrogativa
de que exisem dois tempos. 0 da producio do texto e o do texto 4. Em andise da
narraiva, no entanto, nos interessa 0 tempo interiorizado no texto, mesmo que nos
“digancie’ de Sylvio Hored.

Por mais familiar que sgja a palavra narrador, ndo sera possivel dizer que este
nos parega estar presente na sua atuacao redl. E alguém ja distante de nés e a
disanciar-se mais e mais. Apresentar um Lescov como narrador ndo significa,
por isso, aproximar-se, mas pelo contrario aumentar a distancia que medeia
entrenéseee .

Quatro modaidades sdo oferecidas para 0 estudo da expressio do tempo
narrativo. O primero tipo denomina-se tempo psicolégico, que ndo coincide com
medidas temporais objetivas, uma vez que corresponde a uma sucessio de estados
subjetivos, em que 0 passado e 0 presente S30 incertos imprecisos e misturados 6. O
segundo é o tempo fisico, cuja medicdo é inferida pelos eventos da natureza, do cosmos,
sendo o0 presente definido em funcdo do passado e do futuro. O tempo cronolégico
conditui 0 tempo socidizado, portanto publico, vito que se refere a0 tempo dos
cdendarios de cada cultura A Ultima nodalidade corresponde ao tempo lingtiistico que
S identifica com um agora imerso no texto que, todavia, ndo remete a0 presente da
producao textual, mas & emergéncia do presente da enunciacdo ©’.

O narrador poderd ainda empregar recursos que produzam efeitos no ritmo da
narrativa, que sfo trés retardacéo, aceleracdo e duracdo. A retardacdo, por exemplo,
pode se dar através de evocacd de momentos anteriores — recuos, retrospectivas;
através de antecipacdo de momentos posteriores aquele em que etd transcorrendo a
narrativa; aravés de projecbes do mundo interior das personagens, através de
digressOes, desvios da sequéncia narativa — reflexdes, avaiagbes, opinides,

comentérios, consideracdes filostficas; através de micronarrativas 8.

®3 |bid., p. 83-85.

64 COIMBRA, 1993, p. 49.

65 BENJAMIN, 1975, p. 63.

®5 NUNES, 1988, p.18 et seq.

%7 Ibid., p. 22.

%8 COIMBRA, op. cit., p. 53-58.
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Para o0 efeto de acderacdo, Coimbra indica trés posshilidades. aravés do
didogo — quando o narrador cede padavras as personagens,; aravés de discurso direto —
0 narrador reproduz as faas das personagens, através do antes seguido do depois —
quando nd hainterrupcao da seqiiéncia linear de tempo na narrativa .

O ultimo efeito, o da duracéo, pode ser produzido pelos recursos do sumario,
alongamento, cena, pausa e dipse. O sumario se propde a encurtar 0S acontecimentos
num tempo reduzido se comparado a0 de sua suposta duracdo na historia o
aongamento 2 ople a0 sUM&io, pois 0 tempo da histdria € ampliado no discurso;
gplica-se 0 recurso da cena, por seu turno, para promover uma concomitancia entre o
tempo do acontecimento e 0 espago da sua narracdo no texto; pausa refere-se a
oportunidade da narrativa ceder espago a descricdo, pois se prossegue o texto enquanto
o tempo da histéria para; a elipse contrapfe-se a pausa, prosseguindo o tempo da
histéria enquanto o tempo do texto é anulado *°.
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